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Introducéo

A obra O nascimento da Tragédia nasce em meio a desordem da guerra franco-
prussiana (1870-1871) “enquanto o troar da batalha de Worth se espalhava por sobre a
Europa” (NIETZSCHE, 1999, p. 13). Notemos, pois, que essa obra inaugura um consistente e
importante movimento estético. As reflexdes de Nietzsche acerca da arte conseguem inserir a
estética numa dindmica em que cultura, moral, Estado e arte estdo profundamente ligadas.
Isso se da a tal ponto que nosso autor atribui a crise da cultura, ao advento da moralidade
socratico-crista e a desvirtuacdo do Estado como motivador de cultura, em mero mantenedor
da vida e propagador das promessas de bem-estar e conforto.

O filosofo encontra na cultura grega um exemplo de sociedade em que o fendmeno
estético torna-se impeto de vida e ao mesmo tempo regulador dos impulsos destrutivos do
homem. O Estado grego, anterior a Platdo, motivava a transfiguracdo de toda a contradicdo da
existéncia em arte, ou seja, sintetizava a totalidade da vida em impulsos de criacdo artistica. O
Estado cumpria seu papel fundamental, de ser meio para o florescimento da cultura. Segundo
Nietzsche (1999, p. 18) a existéncia do mundo s6 se justifica como fenémeno estético.

Pretendemos no presente trabalho discutir as relagdes entre arte, cultura, moral e
sociedade. Analisar a arte do ponto de vista justificador da existéncia. Compreender a
intrinseca relagdo entre as pulsdes dionisiacas e apolineas na arte e no fazer artistico, bem
como o declinio da cultura como declinio de tais pulsdes. Optamos por um itinerario cujo
trajeto se projeta como uma genealogia, iniciando na compreensdo das pulsfes dionisiacas e
apolineas; sequencialmente apontaremos a queda do tragico através da racionalidade
socrética, a ascensdo da moral cristd, e por fim, a crise como efeito da negacdo dos ideais

estéticos pelo ascetismo.

! Revisado pela professora Dra. Adriana Delbo.



Nascimento do tragico: pulsdes dionisiacas e apolineas

Nietzsche introduz na sua estética dois principios 0s quais nomeia segundo 0s deuses
gregos Apolo e Dionisio. Estas divindades encarnam as duas “pulsdes artisticas da natureza” e
que se manifestam na vida quotidiana por meio dos estados psicolégicos do ser humano.
Enquanto Apolo representa a satisfagdo onirica, associado a “luminosidade”, racionalidade, a
sabedoria, as artes plasticas, a estética do sonho, Dionisio remete ao estado da embriaguez, do
éxtase, da musica, da danca, ndo aparecia e racionalidade, e sim instinto, paixdo, sentimentos
selvagens, loucura, caos, desmesura, furia sexual, vitalidade, alegria de viver.

As pulsdes dionisiacas e apolineas sdo fundamentais ao desenvolvimento da arte,
assim como a dualidade dos sexos € condicional a procriacdo (cf. NIETZSCHE, 1999, p.27).
E justamente no embate e na luta que os impulsos dionisiacos e apolineos expressam seu
sentido mais profundo, a partir dai, como duas for¢as opostas, as polaridades se chocam e ao
mesmo tempo se sustentam. O mundo grego teria, portanto, encontrado no género da tragédia
uma sintese entre estas duas tendéncias. E nesse emparelhamento, nesse atrito que “tanto a
arte dionisiaca quanto apolinea geraram a tragédia atica (NIETZSCHE, 1999, p. 27). As duas
pulsbes representam, no territério da arte, oposicdes de estilo que, por conseguinte,
manifestam-se opostamente: as artes plasticas e a masica, o sonho e a embriagues (cf.
NIETZSCHE, 2005, p. 5 ou 1999, p. 30). “E essa alian¢a das duas divindades que provoca,
no espectador estético, uma emocdo, simultaneamente, apolinea e dionisiaca (FERRO;
TAVARES, 1999, p. 67). E a partir desse sentimento de delicia que, segundo Nietzsche, a
vida torna-se desejavel, a existéncia justifica-se.

Mas em que ponto as artes dionisiacas e apolineas poderia ser congruentes? Em que
a métrica das artes plasticas poderia ser consonante com a fluidez da musica? Para
entendermos a intrinseca relacdo entre essas duas pulsbes e consequentemente, entendermos
os efeitos da decadéncia da tragedia na cultura grega e, historicamente em toda cultura
ocidental, necessario nos €, compreender cada pulsdo em seus aspectos singulares.

Nietzsche deixa bem claro que a beleza contida no mundo onirico é precondi¢do para
arte plastica e parte da poesia (cf. 1999, p. 28), por qué? No sonho, portamo-nos como artistas
consumados, onde nada é estranho, inutil ou alheio. Mas mesmo imerso nesse mundo onirico,
ndo perdemos o véu da aparecia, ou seja, mesmo estando sonhando, possuimos a capacidade
de perceber, mesmo que tenuemente, a aparéncia. O sonho traz a tona toda uma realidade
significativa e significadora. Como Nietzsche diz no texto A visdo dionisiaca do mundo

(2005, p.6), “a estatua como bloco de marmore ¢ deveras real. Todavia, o real da estatua como



figura de sonho ¢ a pessoa viva do proprio deus”. Isso significa que a divindade contida no
mundo onirico é transplantada pelo artista ao bloco de marmore, através de um ato de
significacdo. O artista é interpretador dos sonhos. E aquele que se mantém no real, porém,
contempla e traduz o sonho em arte. O artista, nesse sentido, € aquele que faz ecoar a beleza
do mundo dos sonhos, no mundo real. No sonho, presenciamos ndo somente a alegria, 0 gozo
e 0s prazeres, mas a tristeza , a amargura, a morte. Entretanto, é justamente na percep¢do da
aparéncia que podemos viver todas essas vicissitudes. Nesses aspectos legitimamos a
divindade de Apolo com artistica, pois este abre-nos ao mundo onirico.
Por um lado , como o mundo figural do sonho , cuja perfeicdo independente de
qualquer conexdo com a altitude intelectual ou a educacéo artistica do individuo, por
outro, como realidade inebriante que novamente ndo leva em conta o individuo, mas
procura inclusive destrui-lo e libertd-lo por meio de um sentimento mistico de
unidade. Em face desses estados artisticos imediatos da natureza, todo artista é um
“imitador”, e isso quer como artista onirico apolineo, quer como artista extatico
dionisiaco, ou enfim [...] enquanto artista a0 mesmo tempo onirico e extatico: a seu
respeito devemos imaginar mais ou menos como ele, na embriaguez dionisiaca e na
auto-alienacdo mistica, prosterna-se, solitario e & parte dos coros entusiastas, em
como entdo, por meio do influxo apolineo do sonho, se lhe revela o seu proprio

estado, isto é, a sua unidade com o fundo mais intimo do mundo em uma imagem
simiforme de sonho. (NIETZSCHE, 1999, p. 32)

As pulsdes apolineas impelem a individuacdo, ao conhecimento di si. Em
contraposi¢do, o dionisiaco convida-nos ao esquecimento, proprio da embriagues. Nesse jogo
entre esses dois elementos fundamentais: a razdo, a harmonia e a ordem, emanadas do
apolineo e a acdo, 0 sentimento e a emocdo, fruto do dionisiaco nasce a obra de arte. O autor
enfatiza que tais pulsdes sdo inerentes a natureza, tendo o artista um mediador em via direta
(Cf NIETZSCHE, 1999, p. 32). Em nossa tradi¢do cultural o espirito apolineo teria triunfado
sufocando tudo que ¢, na expressao de Nietzsche, “afirmativo da vida”.

Nesses termos podemos questionar: como 0S gregos suportaram esse peso da
existéncia? “O grego conheceu e sentiu os temores € os horrores do existir: para que lhe fosse
possivel de algum modo viver, teve de colocar ali, entre eles e a vida, a resplandecente criacéo
onirica dos deuses olimpicos” (NIETZSCHE, 1999, p. 36), ou seja, as pulsdes apolineas e
dionisiacas manifestaram e movimentaram o fluxo do fazer artistico, tendo em si mesma, na
criacdo, na produgdo de sentido e no carater onirico uma justificacdo estética para a
existéncia. Esse mundo homérico, fantastico, onde heréis, deuses e criaturas adquirem
feicGes humanas, transporta a dor do existir para uma realidade nova, significativa, tornando a
vida desejavel (Cf. NIETZSCHE, 1999, p.36 e 37). A tragédia grega “coloca-se como uma
justificativa da vida e uma resposta ao pessimismo” (SUSSEKIND, 2000, p. 14).



Nietzsche aponta o declino da tragédia grega. Acredita ser a razdo socratica a
responsavel pelo assassinato e pela instauracdo da idade da razdo e do homem teérico. Com a
doutrina socratica nasce o vao sonho de atingir o que de mais profundo existe no ser. A visao
teorética do mundo baseia-se num instinto estético fraco. Esta tendéncia apolinea da teoria
revestiu-se de um instinto estético que procurou libertar-se do elemento dionisiaco e que por

ISso tornou-se irma da fraqueza.

ao diagnosticar a morte da arte tragica, por deixar de ser manifestacdo direta dos
impetos apolineo e dionisiaco da natureza, Nietzsche a atribui & intervengdo, na
cultura grega, de exigéncias de racionalidade e de um novo modelo de beleza,
condizente apenas com o que pode ser explicado e compreendido pela razédo
humana. A partir disto, segundo Nietzsche, deu-se inicio a condenagdo dos demais
impulsos préprios a tudo o que € da natureza. Ao dionisiaco ndo restou espaco e
relevancia ante o poder para tudo explicar, alcancado pela racionalidade. Em vista
disto, o prazer no horrivel, possivel com a tragédia antes de Euripedes, ndo mais foi
vivenciado entre os gregos. A substituicdo do herdi tragico de Esquilo e Séfocles
engendrou um novo ideal de homem proclamado no palco grego: 0 homem comum,
que ndo se limitou a ocupar posi¢do importante apenas na encenacdo e na audiéncia
da tragédia. (DELBO, 2006, p. 154).

E justamente nesse declinio da tragédia atica que Nietzsche encontra, como eximio
desbravador de genealogias, o inicio do declinio da cultura. No socratismo e posteriormente
no cristianismo, vimos a cultura ser suprimida pela razdo tedrica que expurga as
manifestacdes dionisiacas, por ndo estarem preocupadas com a verdade. Posteriormente 0s
ideais ascéticos massacraram toda forca, vitalidade, vontade de poder, pela mascara do

virtuosismo.

Morte do tragico: ascetismo.

A filosofia de Nietzsche possui um carater assistematico e fragmentario,
correspondendo a sua maneira de conceber a propria atividade filosofica: seu pensamento
desenvolveu-se em um sentido mais poético e critico do que teorico e doutrinario. Formula
uma critica profundamente caustica e radical aos valores tradicionais da cultura ocidental, que
considera decadentes, ao conservadorismo e a visdo de mundo burguesa, ao cristianismo,
enfim, a toda uma forma de vida que considera contraria a criatividade e a espontaneidade da
natureza humana. A tarefa da filosofia deveria ser assim a de libertar o homem dessa tradicao.
Anunciando uma nova era, uma nova forma de pensar e agir. Através da "transmutacdo de
todos os valores". Nietzsche enfatiza o apelo aos mitos primitivos dos povos, ao heroismo e a

vontade humana, bem como as manifestacOes artisticas que expressam esses valores. Sua



exaltacdo inicial da musica de Wagner?, com quem se envolveu posteriormente em polémica.
e dos mitos originarios do povo alem&o permitiu que a ideologia nazista, mais tarde, tentasse
se apropriar de seus aforismos. Foi profunda a influéncia de Nietzsche no pensamento
contemporaneo, tanto na filosofia, quanto na literatura, sobretudo nas discussdes acerca da

decadéncia e da crise na cultura ocidental em nossa época.

N&o somente o cristianismo, afirma o autor, envenenou a sociedade moderna com
um espirito fraco, também Sécrates “aquele olhar que nunca ardeu o gracioso delirio de
entusiasmo artistico” (NIETZSCHE, 1999, p. 87), fez germinar na sociedade grega a
racionalidade como ponto de partida e chegada na construcdo do ideal de homem. O
racionalismo socratico partia do principio de que a razdo pode acessar a realidade em nivel
cognoscivel, além do mais, é possivel conhecer a si mesmo num sentido essencial, uma
espécie de supremacia da razdo. O subjetivo passa a ser criacdo do homem vivendo em
sociedade e a consciéncia a fragil casca fina que encobre as profundezas do Ser.

Dentro desse contexto, € bom ressaltar que Nietzsche projeta sua filosofia na
desconstrucédo de valores que até entdo os homens adotam como reguladores da vida. Nao por
pura rebeldia e insatisfacdo com os valores da época, mas por assumir uma posi¢cdo de que a
verdade nos € inacessivel, restando-nos lancgar-se ao inaudito e buscar a realizacdo. — 1sso ndo
significa resignacdo, pelo contrario, é lancando-se ao desconhecido e deixando-se levar pelo
encantamento que podemos dar sentido as vivéncias, buscando extrair do sofrimento inerente
a condicdo humana o riso inebriante que se expressa em um contentamento que ndo é
inteligivel a consciéncia.

O filosofo acredita ser, a obstinacdo pela verdade, o virus a contaminar 0 homem
dionisiaco, através da ciéncia e da filosofia. E justamente na despretensdo a verdade
sintetizada nas pulsGes da natureza, que Socrates, segundo Nietzsche, tece sua critica a
tragédia e instaura o principio da decadéncia:

A Socrates, porém, parecia que a arte tragica nunca ‘diz a verdade’: sem considerar
o fato de que se dirigia aquele que ‘ndo tem muioto entendimento’, portanto ndo ao
filosofos”dai um duplo motivo para manter-se dela afastado. Como Platéo, ele a
incluia nas artes aduladoras, que ndo representam o Gtil, mas apenas o agradavel, e

por isso exigia de seus discipulos a abstinéncia e o rigoroso afastamento de tais
atragdes” (NIETZSCHE, 2006, p. 87).

0 jovem Nietzsche atribui importancia singular a Richard Wagner, “que d4 expressio as suas proprias
esperancas de que os avangos da cultura alemd por ele testemunhados sejam indicios de um processo historico no
qual, inversamente ao que ocorre na Grécia, a cultura alexandrina tende finalmente a extinguir-se, cedendo
espaco ao renascimento da tragédia. (BENCHIMOL, 2003, p. 122)



O homem racional preconizado por Socrates retira a arte de seu papel mediador e
insere a verdade, tal degeneracdo perdurard por toda histéria da humanidade. Essa
racionalidade tornou-se fundamento da ciéncia e, por conseguinte, parametro de verdade e
certeza; tal compreensédo ditou 0 modo como nos posicionamos frente ao mundo, e como nos
relacionamos e apreendemos 0 que seja verdadeiramente o humano. “Estamos falando,
evidentemente, da tendéncia cientifica, daquela formidavel avidez pelo saber (wissensgier)
socratica, que, desde que foi posta em movimento por seu patrono , ndo cessou de exercer
um férreo dominio sobre a cultura ocidental, forcando-a a uma longa e inexoravel
decadéncia.” (BENCHIMOL, 2002, p. 117). Essa tendéncia ndo artistica coloca-se como
supressao dos ideais estéticos, das pulsbes da natureza.

O autor faz causticas criticas aos herdeiros do socratismo. Ao analisar a sociedade
moderna, constata que o conceito de bem e mau assumem caracteristicas profundamente
destrutivas no que se refere a vida e ao espirito humano. Assumir esses aspectos morais €
suprimir toda e qualquer relacdo de contradicdo. Nisso, compreendemos que a renuncia a
contradicdo é inerente a0 modo judaico-cristdo de compreender a si proprio, e a sua
comunidade. Além do mais, nota-se que, genealogicamente, todos 0s preceitos morais
encontraram um ponto convergente na historia dos povos, e portanto, foram extremamente
Uteis na legitimacdo do poder pelo ressentimento, pela fraqueza, pela negacéo.

A moral preconizada pelos ressentidos é apregoada como sendo prescri¢do divina.
Nietzsche atribui a sociedade judaico-cristd a consequéncia de termos, ao longo dos anos, nos
tornado rebanhos, irreflexivos, onde a vida é negada em sua estrutura mais fundamental, onde
0s desejos sdo reprimidos em nome de um idealismo ascético. A esses inimigos da vida diz o

filosofo:

O modo de valoragdo nobre-sacerdotal [...] tem outros pressupostos: para ele a
guerra € mau negocio! Os sacerdotes sdo, como sabemos, 0s mais terriveis inimigos
— por qué? Porque sdo 0s mais impotentes. Na sua impoténcia, o 6dio toma
propor¢des monstruosas e sinistras, torna-se a coisa mais espiritual e venenosa.
(NIETZSCHE, 20086, p. 25)

O ascetismo deixou marcas profundas em nossa cultura. Mas como um povo
sacerdotal conseguiu dominar a aristocracia guerreira? Através de uma nova equagéo, cujo
parametro de valoracdo se inverte. A isso, nosso autor chama de tresvaloracdo, a arma mais
poderosa da casta judaico-cristd. Todas as caracteristicas da aristocracia como: forca, nobreza,
dominacdo, poder é transformada em expressdo moral negativa, mau. Enquanto isso, toda
fraqueza, baixeza, impoténcia, é referenciada como sendo bom. Qual atitude devemos tomar

diante do que € mau? A resposta dessa pergunta tem uma dire¢ao logica, que ¢ “combater”.



Eis a vitdria. Tudo que é bom (a passividade, o ressentimento) devem ser reverenciados em
sua fraqueza, enquanto que 0s maus (os ativos, a forca aristocrata) precisam ser combatidos (
Cf. NIETZSCHE, 2006, p. 26). Além do mais,

Os judeus — um povo ‘nascido para a escraviddo’, como diz Téacito, e com ele todo o
mundo antigo, ‘o povo eleito entre as nagdes’, como eles mesmos dizem e creem —
os judeus realizaram esses milagres da inversao dos valores, gracas ao qual a vida na
terra adquiriu um novo e perigoso atrativo por alguns milénios o0 os seus profetas
fundiram ‘rico’, ‘ateu’, ‘mau’, ‘violento’ e ‘sensual’ numa sé definicdo, e pela
primeira vez deram cunho vergonhoso a palavra ‘mundo’. Nessa inversdo dos
valores [...] reside a importancia do povo judeu: com ele comega a rebelido escrava
na moral (NIETZSCHE,2003 p.95).

Assim, 0s vingativos impuseram sua cultura de negacdo da vida aos povos. “o
sacerdote ascético corrompeu a salde da alma em toda parte onde alcangou o poder, e em
consequéncia também corrompeu o gosto in artibus et litteris [nas artes e letras] - ainda o
corrompe” (NIETZSCHE, 2006, p. 132). O ideal ascético® traduz a “vontade de poténcia” em
vontade de negacdo da vida. Tornado o homem ressentido e fraco. A nocdo de culpa,
projetada na mentalidade dos homens pelos sacerdotes, faz com que a dor do sofredor seja
interpretada como uma falta, um pecado, ou seja, o sofredor mesmo é culpado pela dor que sente. N&o
ha outra saida as pressdes, contradicGes da existéncia, que ndo seja a negacao e simplificacdo

da complexidade do humano, sua domesticacdo, seu arrebanhamento.
Crise na cultura

Os ideais ascéticos preconizados pela moral sacerdotal corrompem a Idgica em que
vida como expressdo de forca, espontaneidade, querer-vencer, querer-subjugar, querer-
dominar sdo tresvalorados em atribui¢do moral “mau”, e o contrario, o fraco, o submisso, o
passivo, 0 que se deixa dominar, torna-se “bom” (Cf. NIETZSCHE, 2006, p.36-38). Tal
acontecimento insere na dindmica do mundo outro tipo de herdi, ndo mais aquele criado da
luta entre as puls6es dionisiacas e apolineas, mas um her6i virtuoso, que vence pela fraqueza
e submissdo, pela humildade, pela passividade. A historia do cristianismo esta carregada
desses novos modelos de homens, a ver: Paulo de Tarso, Francisco de Assis, etc. Exemplos
de renuncia aos desejos, ao sonho, as paixdes, a vitalidade, proprios do principio dionisiaco.

Segundo nosso autor, as influencias da moralidade herdada do pensamento socratico-
cristdo, estdo tdo impregnados em nossa sociedade, que até mesmo a democracia , simbolo do
estado laico, tem em sua estrutura bésica, os ideais de igualdade e justica, proeminentes da
casta sacerdotal. A bandeira da paz hipdcrita e da coletividade arrefece o humano, torna-o

escravo da mera sobrevivéncia, essa ¢ a real face da democracia. “A nocao nietzscheana de

N . . . . . ~ .
Nietzsche afirma ser o ideal ascetico antinatuaral, visto ser as pulsGes geradoras do tragico, grega e



cultura é perpassada pela articulacdo fundamental das diversas manifestacdes da vida de um
povo em uma unidade de estilo artistico” (DELBO, 2006, p.16). Por isso, nosso autor nao
separa as questdes estéticas das politicas. Segundo ele, em tudo o que um povo cria, ha a
vontade de arte. Se o Estado e a moral subsumem as pulsdes humanas, a vida como vontade
de poténcia entra em crise, pois ndo produz cultura, produz um ser patolégico. O homem sem
a estética “justifica-se” no trabalho, na inércia.

A crise na cultura segue esse trajeto de renuncia e retirada das pulsdes dionisiacas do
teatro grego, e com isso, também as pulsdes apolineas. Compreende-se ser a forca de
oposicao de tais pulsdes da natureza o substrato da arte, da cultura. O desmantelando de tais
pulsdes, demoli portanto, a cultura. Qual importancia tem os ideais ascéticos para um artista,
indaga Nietzsche no aforismo um da Genealogia da Moral e responde categoricamente no
aforismo cinco: Nada! Os ideais ascéticos nao significam nada para o artista, ou se significa,
tdo o € que acaba por ndo significar nada, se fosse diferente, seria uma arte limitrofe, uma
revolta contra si.

Nietzsche foi um dos primeiro pensadores a lancar um olhar critico a cultura
moderna, antecipando assim, a realidade cadtica que contatamos pela massificacdo da cultura
e reificagdo do humano. As interpretacfes de nosso autor influenciaram sobremaneira os
pensadores da Escola de Frankfurt, os quais tecem um analise critica a sociedade de massa.
Nesses termos, sociedade de massa e rebanho possui estruturalmente o mesmo significado.

Na genealogia da moral (p.115) consideremos o0 que nosso autor expressa acerca do

sacerdote ascético:

a ele devemos considerar o salvador, o pastor e defensor predestinado do rebanho
doente: somente entdo entenderemos sua tremenda missdo histérica. A dominacdo
sobre os que sofrem é o seu reino. [...] Ele proprio tem de ser doente, tem de ser
aparentado aos doentes e mologrado desde a raiz, para entendé-los. [...] Ele tem que
defendé-lo, ao seu rebanho — contra quem? Contra os sdos; ndo ha ddvida, e também
contra a inveja que tem dos sdos; ele tem que ser o opositor e desprezador natural de
toda saude e toda potencia tempestuosa, dura desenfreada, violenta e rapace.

Nesses termos, compreendemos a degeneracgdo da criatividade do homem grego pré-
socratico em um tipo de homem fraco e arrebanhado. Onde a vida se “justifica” ndo na cultura
e na elevagdo do espirito atraves das criacOes artisticas, mas nas relacbes doentias com o
trabalho e nas renuncias dilacerantes dos desejos, egoismo e forga como vontade de poténcia.
Como isso se tornou tdo profundo, a ma consciéncia? Um golpe de génio enfatiza nosso autor,
“o proprio Deus se sacrifica pela culpa dos homens, [...] Deus como Unico que pode redimir o
homem daquilo que para o proprio homem ser tornou irredimivel — o credor se sacrificando
pelo seu devedor, [...] por amor a seu devedor”’(NIETZSCHE, 2006, p. 80). O golpe de génio



do cristianismo, diz Nietzsche. Paulo de Tarso estabelece uma interpretacdo da crucificagdo
de Jesus como um ato de amor aos fracos, oprimidos, amargurados, pisoteados, enfermos. O
0dio judeu da lugar ao “amor” cristdo (“Perdoai-0s Pai, pois eles ndo sabem o que fazem” cf.
Lc 23,34). Mas esse “amor” ¢ abastecido por um imenso 6dio a vida, aos individuos fortes e
saudaveis.

A filosofia de Nietzsche sempre foi uma critica ao tipo de homem e sociedade que se
estabeleceu na modernidade. A cultura grega das tragédias foi subsumida pela cultura da
racionalizacdo: do dionisiaco pela culpa e abnegacdo do corpo e do desejo e o Estado como
essencialmente produtor de cultura, como mero mantenedor da vida bioldgica. O gozo pela
vida, justificada nas suas contradi¢cdes, é substituido pelo apresso doente pelo trabalho. O
projeto da “cultura” moderna ¢, sobretudo, um projeto de “ndos”: a vida, a si ¢ ao mundo.

Toda essa negacdo culmina no que Nietzsche denomina niilismo, “vontade nada”.

Consideracoes finais

Toda investida de Nietzsche é uma critica ao arrebanhamento. Neste sentido,
considerava tanto a religido, quanto a politica como predominantemente rebanhos. “A critica
nietzschiana ao Estado estd intimamente associada a sua critica a cultura e a sociedade de
massas, que ele vé como homogeneizadoras e nocivas as energias vitais, a criatividade e a
individualidade superior”(KILLNER, 2000, p. 18).

Os gregos conseguiram cria uma cultura valorativa da vida, além do mais, é possivel
perceber uma sintese de estilo na estética grega, a tal ponto, que arte, vida e politica ndo se
dissociam. A vida como vontade de arte legitimava e justificava a existéncia do homem
grego. A vontade de poténcia é essencialmente vontade de cultura, de arte. Se as pulsdes
dionisiacas e apolineas sdo estruturalmente pulsdes da natureza e, através do espirito do
artista, sdo plasmadas em arte, a cultura moderna é consequentemente negativa a propria
natureza. Ao contrario do Estado grego, a politica moderna alicercou a vida sobre outra base,
lancando o homem numa “cultura de rebanho”. A arte autentica deve opor-se a isso, ela
privilegia os sentidos, a imaginacdo e outros aspectos do corpo, permitindo aos homens
transcenderem as normativas morais, e até mesmo sua existéncia, num jogo de individuagédo
(onirismo apolineo) e o esquecimento de si (embriaguez dionisiaca).

A vida humana é expressa, segundo Nietzsche em vontade, seja “uma vontade de
nada, uma aversdo a vida, uma revolta contra os mais fundamentais pressupostos da vida”

(NIETZSCHE, 2006, p. 149), ou uma vontade de arte, que justifica a existéncia como



fendmeno estético, cuja contradicdo é fundamento de unidade de estilo (tragedia entre os
gregos). “ O homem preferira o nada a nada querer...”

Nietzsche no final da segunda dissertacdo da genealogia da moral (p. 85) enfatiza
acerca do surgimento de um homem capaz de transpor veementemente “esse presente
murcho”, que seja forte, forjado nas batalhas, viril, ativo, saudoso a vida, criativo.
“anticristdo, e antiniilista, esse vencedor de Deus e do nada”, capaz de transvalorar todos os
valores, seja artista por exceléncia, o qual Zaratrusta € o anunciador. Mas no presente murcho,
a moral judaico-cristd continua em sua metamorfose constante, adaptando-se e adentrando nos
movimentos histéricos (Iluminismo, democracia, liberalismo, feminismo), numa espécie de
dialética da decadéncia. A racionalidade socrética, repassada a Descartes, Kant, Hegel e
tantos outros filésofos da historia, continuam ecoar num incessante “onde esta a verdade?”,

enguanto isso Nietzsche pergunta em sua filosofia “onde esta a vida™?
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